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LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770-1827)

IGOR STRAVINSKY
(1882-1971)

PAUSA

ANTONIN DVORAK
(1841-1904)

Obertura Leonora n° 3, op. 72

Concierto para violin en Re mayor

I Toccata

I AriaI

II Ariall
IV. Capriccio

Sinfonia n°® 9 en Mi menor, op. 95
“Sinfonia del Nuevo Mundo”

I Adagio-Allegro

II. Largo

IIT. Molto vivace

IV. Allegro con fuoco
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L. v. BEETHOVEN: Obertura
“Leonora IlI”, Op. 72a

Beethoven sélo compuso una épera. Tuvo e
ide6 muchos proyectos liricos, pero ninguno
cuajé. Con dificultad, en una mezcla de angus-
tia y satisfaccion, fue superando sus propias
inseguridades frente a una obra escénica y su
exigente afén perfeccionista.

“Fidelio”, la 6pera que hoy conocemos vy se in-
terpreta normalmente, es la tercera version de
una obra que inicialmente se llamaba “Leo-
nora”. Esta dltima versién contiene una cuarta
obertura que respira vigor y seguridad y no
adelanta ni temas ni drama.

Quizdas habria que hablar de las otras obertu-
ras para llegar a la inmensa y bella obertura
“Leonora IlI". De las cuatro oberturas escritas
por el compositor para “Fidelio’, se ha demos-
trado que la “Leonora " era la mas temprana.
Escrita antes de la primera representacién de
la obra, pero retirada por Beethoven, quien la
hall6 demasiado insignificante. Tiene ciertas co-
nexiones relevantes con la obertura "Prometeo”.

La obertura “Leonora II", interpretada en la
primera representacion de la obra, que tuvo
lugar el 20 de noviembre de 1805, es una
pieza mucho mejor. Iniciada sobre una tra-
ma en forma sonata. La lenta in’rroduccién,
la exposicion y el desarrollo del ‘allegro’ son
de tal magnitud que ni siguiera hay tiempo
para una recapitulacion, ausencia que la coda



no acierta a compensar debido a su reducido
volumen. Hoy tal esquema se aceptaria como
satisfactorio, pero no contenté a Beethoven.

El resultado es la incomparable “Leonora 111"

Usando el mismo material que en la “Leono-
ra II" crea una pieza mds tensa, soberbia y
magnificamente proporcionada. Los elemen-
tos emocionales estédn mejor elegidos y coloca-
dos. Las llamadas de trompetas, por ejemplo,
son un guifio a Haydn y a su sinfonia "Militar’,
pero serdn probablemente las llamadas de
frompetas mds famosas de la historia y ser-
virdin e inspirardn a compositores posteriores
como Berlioz, Mahler, Strauss, etc.

<<En vez de presentarse ante nosotros como
una simple introduccién al drama, esta ober-
tura nos anticipa el contenido de manera mu-
cho mas comp|efo y sugerente de lo que nos
aparece acto seguido en la accién descosida.
La “Leonora I, pues, no merece el nombre
de obertura: es el drama mismo elevado a su
mas alta potencia>>, afirma rotundamente Ri-

chard Wagner.

En ella, definitivamente, Beethoven puso todo
cuanto le parecia vital en su concepcion de
“Fidelio”. Se excedi6. Esta obertura no es para
Leonora, es Leonora. No es una anticipacion,
es un todo.

I. STRAVINSKY: Concierto para violin

y orquesta en Re

No estaba nada convencido S‘rrovinsky cuan-
do su amigo y editor se empefié en que hiciera
un concierto para violin y orquesta para un
amigo suyo violinista. Tal ocurrencia partia de
Willy Strecker, editor musical que acababa de
adquirir los derechos de la obra de Stravins-
ky. Corria el afio 1930. El editor tenia interés
que el compositor creara una pieza de violin
y orquesta para su amigo el violinista Samuel
Dushkin. Stravinsky se opuso inicialmente. No
obstante, en una conversacién con el composi-
tor Paul Hindemith, éste le aseguré que, lejos
de ser un obsfdcu|o, su falta de conocimiento
directo del instrumento seria un atractivo ya
que evitaria la rutina de la técnica.

Dushkin se convirtié en un consejero musical
para Stravinsky mientras compuso la obra que
contiene, gracias a ¢él, todas las posibilidades
técnicas del violin: acordes, dobles cuerdas, tri-
nos, registro ogudo, armonicos, efc.

Hasta aqui todo bien, pero el compositor es
Stravinsky. Al ensefiarle, en un restaurante, el
amplio acorde que abre los cuatro movimien-
tos, llave y pasaporte de la obra, Dushkin o|ijo
que eso era imposib|e de ejecutar y se negd
a interpretarlo. Strecker, como amigo y edi-
tor, le pidi6 que se llevara la partitura a casa.
Stravinsky se negé a cambiar una nota, pero
no dejé de comer y beber, incluso hizo chasca-
rrillos sobre su obra. De madrugada, Dushkin



llega a su casa, coge el violin y comprueba
asombrado que puede interpretar el acorde,
llamando al compositor de inmediato.

Estrenado el 23 de octubre de 1963 en Berlin con
Samuel Dushkin bajo la direcciéon de su autor.

Los cuatro movimientos se titulan respectiva-
mente: Toccata, Aria |, Aria Il y Finale. Todos
comienzan con el mismo acorde de violin.

La "Toccata” justifica en parte este término
por su ritmo mecdnico y réapido. El tema prin-
cipal es expuesto por los instrumentos de vien-
to y después por el solista. El violin es el hilo
dindmico y conductor del movimiento.

En las dos "Arias” todo es expresion. La prime-
ra es un didlogo que deriva en una lucha entre
solista y la orquesta. La segunda es sublime
por sus acentos dolorosos, su clima nos‘ré|gico
y sus entonaciones confidenciales. El “Finale” se
empareja con la “Toccata” por lo ritmico, pero
aqui hay una vigorosa alegria de aire popular.

Insélitamente su estructura nos sugiere a un
Juan Sebastian Bach que hubiese conocido y
apreciado la desarticulacion sincopada del jazz.

A.DVORAK: Sinfonia N. 9 en Mi menor,
“Del Nuevo Mundo”’, Op. 95

Nadie podrd negar a estas alturas que Anton
Dvorak fue uno de los mayores y mas inspirados
compositores de la tltima parte del siglo XIX. Su
musica evoluciond hacia una claridad y simplifi-
cacién de lineas al tiempo que crecia en intensi-
dad lirica. Ahi estén sus obras para demostrarlo.

De trato amable y sencillo, preferia trabajar
ayudando a su padre en la carniceria que
asistiendo a los conciertos y su boato. Enamo-
rado de los ferrocarriles, se le podia encontrar
sentado en la estacion viendolos llegar e irse.
Esa sencillez, ese saber esperar, esa tranquili-
dad, se refleja en su obra.

Conozco a bastantes personas del mundo de la
musica y los conciertos que desprecion ciertas
obras por excesivamente famosas, demasiado
populares, muy interpretadas, etc. Asi, sin mds,
se cargan de un plumazo “Las Cuatro Esta-
ciones” de Vivaldi, la Quinta Sinfonia de Bee-
thoven o la Octava “Inacabada” de Schubert.
Estos ‘inacabados” melémanos, criticos y mu-
sicos aumentan, se les valora e incluso hacen
valer su opinién. El resultado es que cuando
aparece una de esas obras en un programa,
aunque haya pasado bastante tiempo sin ser
in’rerprefodo, surjan comentarios como ‘ofra
vez, ‘mds de lo mismo’, etc. Lo siento por ellos.

La Novena Sinfonia "“Del Nuevo Mundo” de

Dvorak es una de esas piezas que alguno



considera demasiado sobrevalorada. Sin em-
borgo, estamos ante una de las obras mas
medidticas de la mdsica, una creacién con
una proyeccién Unica.

El Carnegie Hall de New York fue el escenario
de la primera interpretacién de la obra mds
famosa de un compositor vivo en América. Era
el 15 de diciembre de 1893. Asombrosamente
fue compuesta entre enero y mayo de ese mis-
mo afio. El titulo "Del Nuevo Mundo” es del
propio compositor. No obstante, las palabras
de Dvorak sobre la obra nunca fueron claras
sobre la inclusién de musica genuina america-
na en la obra. Aunque conserva un cardcter
personal bien reconocible en algunos temas, en
la armonia y la orquestacién, Dvorak adapta
con notable homogeneidod elementos melodi-
cos americanos, o mds exactamente, imitando
a estos. Emplea formulas tipicas como el ritmo
punfeodo, las sincopas y ciertos modos penta-
tonicos y menores naturales. Posteriormente, en
la intimidad, reivindicé haber utilizado el len-
guaje de cierta musica americana.

La fanfarria inicial unifica la obra. Serd el eje
e ird apareciendo en todos los movimientos
con variaciones y de forma ciclica. El tema
de flauta de este primer movimiento recuerda
casi inevitablemente al espiritual “Swing Low,
Sweet Charlot”

El segundo movimiento, “Largo’, comienza
con una silenciosa solemnidad. Es una can-
cién elegiaca sin palabras con un llamativo

solo del corno inglés en la famosa melodia de
este movimiento. Igualmente sugiere un origen
popular, aunque el compositor declaré que se
habia inspirado en la escena del funeral de la
obra poética “Hiawatha” de Longfellow.

También el “Scherzo’, segiin Dvorak, surgié de
la lectura de las escenas de la fiesta y la dan-
za india de la obra de Longfellow.

El final es un perfecto movimiento sonata. Sin
llegar al estilo ciclico de Cesar Frank o Anton
Bruckner, Dvorak repite en este final el tema
unificador de la fanfarria y un recuerdo de los
primeros femas del "Largo” y el “Scherzo”.

Hablando en términos generales, podemos
decir que gran parte del éxito de esta obra
radica en sus caracteristicas irregu|ores. La
mayoria de sus temas son breves, algunos tri-
viales, pegadizos en su mayoria, atractivos al
oido. En su momento fue criticada como un
conjunto de melodias parcheadas, pero desde
su estreno conquistdé una inmensa fama y Su
indiscutible puesto entre las sinfonias mds oi-
das del repertforio.

La cdlida humanidad que infunde cada com-
pds y cada desarrollo orquestal de la Sinfonia
"Del Nuevo Mundo® hard que continte ale-
grando los corazones de incontables perso-
nas, pase lo que pase en las modas y modos
de la musica.

Sebastian Leén.



La musica, energia
que llega al alma
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(¢@ PROXIMOS CONCIERTOS

SINFONICA DE TENERIFE

Michael Boder Director Conductor
Pallavi Mahidhara Piano
Mario Marzo Piano

F. POULENC Concierto para dos pianos y orquesta en Re menor, FP61
O.MESSIAEN L'Ascension, quatre méditations symphoniques
P. HINDEMITH Sinfonia Matias EI Pintor*

Tenerife (AT) 24 de enero a las 20:00h.

Gran Canaria (AAK) 25 de enero a las 20:00h.



(€@ PROXIMOS CONCIERTOS

ORQUESTA DEL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO

Ingo Metzmacher Director Conductor
Thomas Hampson Baritono Baritone

L. v. BEETHOVEN Obertura Fidelio, op. 72

G. MAHLER Riickert Lieder

F. SCHUBERT Sinfonia n° 9

Gran Canaria (AAK) 26 de enero a las 20:00h.
Tenerife (AT) 27 de enero a las 20:00h.
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