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Parte |
(1/70-1827)
Concierto para violin en re mayor, op. 61 (1806)

. Allegro ma non troppo
. Larghetto
1. Rondo: Allegro

Parte |

(1860-1911)
Sinfonia n.° 4 en sol mayor (rev. 1910)

. Bedachtig; nicht eilen

. In gemachlicher Bewegung; ohne Hast
1. Ruhevoll

V. Sehr behaglich



Frank Peter Zimmermann actuo la dltima vez con la
Sinfonica el 8 de septiembre de 2023.

Jone Martinez debuta con la Sinfonica.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1//0-1827)
Concierto para violin en re mayor, op. 61

Mayo de 2024; Victor Pablo Pérez, director;
Ziyu He, violin

GUSTAV MAHLER (1860-1911)

Sinfonia n.° 4 en sol mayor

Noviembre de 2022; Shiyeon Sung, directora;
Katharina Ruckgaber, soprano




O SINFONICA
DE TENERIFE

Charlas previas
a los conciertos

Antes de cada concierto de la Sinfonica de Tenerife,
te ofrecemos dos propuestas complementarias para
gue disfrutes y comprendas atin mas la musica.

ATADEM - Asociacion Tinerfena
de Amigos de la Musica
Charla divulgativa sobre el contexto musical y estilistico de las obras
del programa, impartida, en esta ocasion, por Leandro Martin

Sala Avenida, hall del Auditorio De18:30a19:15 h

Mirador musical
Encuentro distendido con los protagonistas del concierto.
Una experiencia interactiva para descubrir de cerca las ohras
y plantear tus preguntas. Este viernes, con la participacion
de artistas invitados.

Galeria Castillo del Auditorio De18:45a19:05h
(acceso desde las 18:40 con tu entrada)

A "
A ‘AUDITORIO = E
DE TENERIFE % é‘"



Llega a su fin una temporada mas de la Sinfonica de
Tenerite y lo hace con dos genios imprescindibles,
con sendas, monumentales obras del repertorio como

(Bonn, 1770-Viena, 1827) y la Cuarta sinfonia de Gustav
Mahler (Kaliste, 1860-Viena, 1911). En la practica, todo
un siglo de musica que recoge todo el aliento del ro-
manticismo germano, con dos autores que, distancia-
dos en el tiempo, sin embargo, se dan la mano. Qué
maravilloso es que la musica, como las temporadas

de Beethoven no vio la \uz en el mejor de los mun-
dos posibles. Durante su estreno a finales de 1806,
-ranz Clement, el violinista que debia interpretar la
Darte solista, no terminaba de sentirse comodo con
a partitura. Es una historia bastante habitual entre
violinistas y compositores de la época, cuando estos
Ultimos llevaban los compases hacia n
L a cuestion es que aguella noche decidio arrancarse,
entre movimiento y movimiento, con una obra propia.
L a partitura de Beethoven solo fue rescatada casi 50
afNos después por el insigne Joseph Joachim (y Felix
Mendelssohn a la batuta).




Y es que el genio de Bonn, una vez mas, habia salido
a jugarsela. Su Concierto "‘poco’ tenia ya que ver con
aguellos del Clasicismo mozartiano que el publico
tenia asimilados. Nos encontramos con una musica

gue nace entre sus dos Ultimos conciertos para piano.
Su concepcion, por tanto, es grandiosa, en todos 10s
sentidos, empezando por las exigencias requeridas

al solista y continuando por el numero de atriles y la
duracion de la obra.

Todo comienza con unos golpes de timbal, que nos
retrotraen directamente hasta la [lamada del Destino
en su Quinta sinfonia y que volveran a presentarse a

lo largo del primer movimiento. Con una larga intro-
duccion orquestal, donde es expuesto todo el material

de esta primera parte, gue violin y formacion desarro-

laran a lo largo de la misma. El segundo movimiento
es un Larghetto, obviamente muy sosegado y también
con una amplia introduccion orquestal, donde el vio-

iIn entra acompanado por las trompas y el clarinete,
desplegando todo su virtuosismo en un primer tema

cargado de filigranas. La orquesta propone un segun-
do tema, aceptado por el solista, quien cierra la pagina
con una bellisima coda.

- final, con un simpatico rondo, llega en attacca, sin
solucion de continuidad. La mezcla de los dos temas

V4

planteados aqui por Beethoven en el violinn, con un

vitalista cantabile y un refinado lirismo, es arrebatado-



ra. La coda final (de gran dificultad para el solista) es
brillante, triuntal y luminosa. De los Beethoven mas

esperanzadores, sin duda alguna.

Jnos incisivos cascabeles nos introducen en el primer
movimiento de la gue muchas veces ha sido definida
como la sinfonia «pastoral» de Gustav Mahler. Com-

ouesta durante uno de sus retiros estivales, en 1900,

‘esulta la mas clara, liviana en su orguestacion (sin

trombones ni tubas) de todo su catalogo sintonico.
Beddchtig, nicht eilen (Prudente, sin acelerar), comien-
zan los compases, en los que se entrelazan de forma
Orimorosa maderas, de gran protagonismo —durante

toda la partitura, de hecho—, cuerda y trompas. Una
imagen de lo mas bucdlica, repleta de colores, se ele-

va ante nosotros. Todo un ejercicio de felicidad.

-n realidad, la obra al completo se caracteriza, estimu-

e /

lados nuestros oidos por la marcada contraposicior

con la Tercera, por el aparente halo de ingenuidac

que impregna, especialmente su movimiento final,
Sehr behaglich (Muy comodo). Una sentida vision in-
fantil de la vida celestial, desde la inocencia, con un
aire de lo mas nait tal y como la describiria mas tarde
el compositor a su mujer. La meditacion mahleriana

de lo empireo desde lo terrenal; la franqueza de guien
comenta sin formar parte de aguello que plantea... o

quiza con la espontaneidad de quien se acerca a |o

desconocido desde |la curiosidad de un nino.



Cuatro movimientos, en una estructura clasica, don-
de Mahler no renuncia a mirar hacia un pasado pre-
rromantico, con Beethoven (el scherzo ocupando el

mismo lugar que en su Novena) o Schubert como re-

ferencias. Por ejemplo, en ese adagio del tercer movi-
miento Ruhevoll (Tranqguilo), de bellisima factura.

-N cualquier caso, tengamos una cosa clara en este
ASCEeNnso: N0os situamos frente a la obra de Gustav M a-

hler y esa busqueda, esa vision de lo divino, encierra
muchos Mmas oscuros recovecos de los que pudieran
distinguirse en un primer acercamiento. No es que
sea un cuestionamiento del significado de la vida ni
nada semejante, pero ciertos aspectos nos llevan a
dudar de esta cercana, aparente inconsciencia: escu-

chen si no el violin solista al comienzo del segundo
movimiento: In gemdchlicher Bewegung (Comoda-
mente impulsivo, sin prisa), superponiendose al res-

to de la orquesta un tono por encima, mientras baila

Una tétrica danza. También llama la atencion el texto
1nal, perteneciente a su Des Knaben Wunderhorn (E

cuerno maravilloso del muchacho). Erigido desde una
supuesta imaginacion pueril, se encuentra plagado
de santos despreocupados, cantado a su vez por una
candida voz que nos habla de la muerte, algo realmen-

te turbador. ;O esos cascabeles! jEsos sordidos cas-
cabeles que vuelven unay otra vez! Son solo algunos
de los detalles gue pueden hacernos ver la fina ironia

y el punzante sentido del humor de Gustav Mahler,



guien siempre quiso decir mas alla de las notas que
escribio. Siempre hay mucho mas que decir y sentir,
mas alla de lo escrito.

GONZALO LAHOZ
Divulgador musical.




director

Pablo Gonzalez destaca por su pasion, agudeza musical

y una profunda s

Su amplio repertorio le permite construir programas de

oran coherencia

Desde septiemb

ensibilidad teatral en la interpretacion.

artistica y atractivo para el publico.

‘e de 2025 es director principal invitado

de la Sinfonica ¢

e Tenerife. Anteriormente fue director

titulary asesor artistico de la Orquesta Sinfonica de Ra-

dio Television Es

pafola (2019-2023), y director musical



de la Orguestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya (2010-2015).

-n RTVE impulsd proyectos como Musica bajo sospe-
cha, Ecos de la Belle Epoque vy Raices. Su afinidad con
el repertorio ruso se complementa con interpretacio-
nes profundas de Berlioz, Mahler, Szymanowski, auto-

'es espanoles contemporaneos vy ciclos completos de
Beethoven, Schumann y Brahmes.

Durante su etapa en Barcelona, dirigid integrales de
Mahler y Schumann, realizo giras por Europa Central,
orab0 obras de Granadosy Bizet, y promovio la creacion

contemporanea catalanay espanola. También desarrolld
iniciativas de participacion ciudadana como el proyecto
£t toca a tu.

Formado como actor, aporta una mirada escenicay dra-
matica a su aproximacion a la musica sinfonica, coral y
operistica. Ha dirigido producciones en el Gran Teatre
del Liceu como Daphney Rienzi, asi como Turandot en
la Opera Nacional de Letoniay Don Giovanniy Madama
Butterfly en la Opera de Oviedo.

Nacido en Oviedo, se formd en la Guildhall School of

Music and Drama de Londres y fue galardonado en oS

prestigiosos concursos de direccion Donatella Flick y
Cadaqgueés. También estudio interpretacion en la Aca-

demy Drama School de Londres.



/

1

Vile

-rank Peter Zimmermann mantiene desde hace dé-
cadas una destacada trayectoria internacional como
solista, colaborando regularmente con algunas de las
principales orquestas y directores del panorama musical
actual. Reconocido por la solidez de sus interpretacio-
nes y por un enfoque musical alejado del virtuosismo
superficial, actia habitualmente en las grandes salas
y festivales de Europa, América, Asia y Australia.




-n |la temporada 2024/2025 colabord con la Berliner

Philharmoniker y Kirill Petrenko, la Cleveland Orches-

trajunto a Franz Welser-Most, la Boston Symphony Or-

chestra con

Dima Slobodeniouk, la Staatskapelle Dres-

deny Daniele Gatti, la NDR Elbphilharmonie Orchester

dirigida por Andris Poga, la Gewandhausorchester de

Leipzig con Alan Gilbert, la Orchestre de Paris junto a

David Atkham vy la

Dima Slobodeniouk, la Orchestre National de Lyon con
-llarmonica della Scala con Danie-

le Gatti, con quien realizO ademas una gira por China.

Paralelamente ofrecid recitales en distintas ciudades

europeas junto al pianista Dmytro Choni.

A lo largo de su carrera ha desarrollado una amplia dis-
cografia para sellos como EMI Classics, Sony Classical,

Classics o

3|S Records, Hanssler Classic, Ondine, Decca, Teldec
-CM Records. Sus grabaciones abarcan gran

parte del repertorio para violin, desde Bach hasta Ligeti,

e incluyen tanto conciertos como musica de camaray

recitales.

—ntre sus pu

el Concierto para Vvio
concertante de Martinu y las Rapsodias n.os 1y 2 de

Bartdok con la

blicaciones mas recientes figuran

iIn de Stravinski, junto a la Suite

Bamberger Symphoniker y Jakub Hrusa;

la integral de las sonatas y partitas para violin solo de

Johann Sebastian
violin y piano de Beethoven junto a Martin Helmchen.
Ha recibido r
el Premio de

Sach; y laintegral de las sonatas para

UMerosos reconocimientos, entre ellos
a Accademia Musicale Chigiana de Sie-



na, el Rheinischer Kulturpreis, el Premio de Musica de
la ciudad de Duisburgo, la Cruz Federal al Mérito de la
Republica Federal de Alemaniay el Premio Paul Hinde-
mith de la ciudad de Hanau.

-n 2010 fundod el Trio Zimmermann junto al viola Antoine
Tamestity el violonchelista Christian Poltéra, formacion
con la que actud durante mas de una década en im-

bortantes salas y festivales europeos. El conjunto gra-
00 para BIS Records obras de Johann Sebastian Bach,
Beethoven, Mozart, Schubert, Schoenberg y Hindemith.

Comprometido también con la creacion contempora-
nea, Zimmermann ha estrenado obras como el Con-
cierto para violin n.° 2 de Magnus Lindberg, en sourdi-
ne de Matthias Pintscher, The Lost Art of Letter Writing
de Brett Dean o el Concierto para violin n.c 3 Jugglerin
Paradise de Augusta Read Thomas.

Nacido en Duisburgo en 1965, comenzd a estudiar vio-

in a los cinco anos y ofrecid su primer concierto con
orquesta a los diez. Se tformo con Valery Gradov, Sas-
chko Gawriloft y Herman Krebbers.

Toca el violin Antonio Stradivari Lady Inchiguin de 1/17,
cedido por la Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen de
Dusseldort.




La soprano

soprano

vasca Jone Martinez ha desarrollado una

trayectoria especialmente vinculada al repertorio ba-

rrocoyalal

nterpretacion historicista, consolidandose

COMOo una C

e las voces mas interesantes de su gene-

racion en este ambito.

Inicio su formacion vocal en el Pais Vasco junto a Olatz
Saitua y Maite Arruabarrena en Musikene, y amplio pos-



teriormente sus estudios con Carlos Mena en los cursos

de Musica Antigua de la Universidad de Salamanca.

Colabora habitualmente con conjuntos especializados

como La Cetra Barockorchester Basel,

Japan, Forma Antigva, la Orquesta

Bach Collegium
Barroca de Sevilla,

la European Union Barogue Orchestra, Capilla Santa

Maria, Gli Angeli Geneve o |l Fervore, entre otros.

Ha actuado junto a formaciones como The Philadel-

phia Orchestra, la National Symphony Orchestra de

Washington, la Orquestra Sintonica do

-stado de Sao

Paulo, la Orqguesta Nacional de Espana, la Orquesta

Sinfonica de Galicia, la Orguesta Sinfonica de RTVE,
a Real Filharmonia de Galicia, Euskadiko Orkestra, la

Bilbao Orkestra Sinfonikoa, la Orguesta Sinfonica del

Gran Teatre del Liceu, la Orguesta Sinfonica de Bar-

celona y Nacional de Cataluna (O

BC), la

—ranz Schu-

bert Filharmonia, el Ensemble Intercontemporain, la

Orguesta Sinfonica del Principado de Asturias, la Ro-
bert-Schumann-Philharmonie, la Orguesta Ciudad de

Granada, la Orquesta Sintonica de Navarra o la Sinfo-

nica de Tenerite. Asimismo, su actividad la ha llevado a
escenarios y festivales como el Teatro de la Zarzuela, €l

Festival Internacional de Musica y

Danza de (Granada

o el Concertgebouw de Amsterdam.

Su repertorio abarca desde la musica barroca hasta la

creacion contemporanea, trabajando bajo la direccion



de musicos como Masaaki Suzuki, Andrea Marcon,
Carlos Mena, Alexandre Bloch, Pierre Bleuse, Christoph
Konig, Perry So, Aaron Zapico, Pablo Gonzalez, Marta
Gardolinska, Enrico Onofri, Tomas Grau o Guillermo

Garcia Calvo.

c
e

el

N el ar

Pape

nbito operistico ha interpretado recientemente

de Alcina enla dpera homdnima de Handel en

Teatro de la Maestranza, ha participado en Orgia de
Hector Parra en el Teatro Arriaga y el Gran Teatre del
Liceu, en La liberazione di Ruggiero de Francesca Cac-
cini en los Teatros del Canaly el Teatro Real, y en Dido,
Konigin von Carthago de Graupner en el Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik. También ha dado vida al
personaje de Angélica en Orlando furioso de Vivaldi en

horadas figuran nuevos compromisos en Amsterdam,
Basilea, Sao Paulo, Tokio e Innsbruck, ademas de cola-
boraciones con la Deutsche Radio Philharmonie y su

eatro Campoamor de Oviedo.

-ntre sus proyectos recientes y de las ultimas tem-

debut junto a la Sinfénica de Tenerife.



G SINFONICA TEMPORADA
DE TENERIFE |

!
b modalidades de vivir [a L
temporada, desde solo 90 A
€. Descubre [a tuya. *\ 4 7.

Colaborador Principal

iy
° - : : AUDITORIO
CajaCanarias NG J3 N e e
FUNDACION OUpet¥

www.sinfonicadetenerife.es - Taquilla - 902 317 327



Lanzadera Sinfonica

Tu conclerto con transporte gratuito

Facilitamos tu llegada al Auditorio de Tenerite con Lan-
zadera Sinfonica, un servicio gratuito prestado en cola-
boracion con TITSA, disponible en nuestros conciertos
de temporada.

SALIDAS
17:15 h desde Buenavista y Adeje, con paradas en ruta.

REGRESO
15 minutos después de finalizar el concierto.

RESERVA OBLIGATORIA
Online o en taquilla hasta las 23:00 h del dia anterior.
Plazas limitadas.

Consulta rutas, horarios y cOmo reservar en
sinfonicadetenerife.es



