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Attila

Titulo original  Attila
Descripcién ~ Opera en un prélogo y tres actos

Partitura  Giuseppe Verdi (10 de octubre de 1813,
Le Roncole di Busseto, Parma- 27 de enero
de 1901, Milan).

Libreto  Temistocle Soleray concluido por
Francesco Maria Piave, basado en la obra
de teatro Attila, Konig der Hunnen, de
Zacharias Werner.

Estreno 17 de marzo de 1846.
Teatro La Fenice. Venecia.

Afo de funcién en Opera de Tenerife 2021
Lugar de funcién en Opera de Tenerife  Auditorio de Tenerife. Sala Sinfénica
Fecha de representacién 23,25y 27 de noviembre
Hora  19:30h

Duracion 1 horay 46 minutos mas
un descanso de 20 minutos
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FICHA ARTISTICA

ELENCO

Attila, bajo
Odabella, soprano
Ezio, baritono
Foresto, tenor
Leone, bajo

Uldino, tenor

Orquesta

Coro

Direccion musical

Asistente de direccion

Direccion de escena

Asistente de direccion

Marko Mimica
Tanya lvanova
Alfredo Daza
Antonio Poli
Rocco Cavalluzzi

Javier Palacios

Sinfonica de Tenerife

Coro de épera de Tenerife

Christopher Franklin

Rubén Sanchez-Vieco

Andrea de Rosa

Luca Baracchini



Disefo de escenografia

Diseno de vestuario
Asistente de vestuario
Diseno de iluminacién

Asistente de iluminacion

Direccion del coro

Maestro repetidor
Maestro repetidor y de luces

Figuracion de luces

Figuracion

Direccidn artistica Auditorio de Tenerife
Secretaria artistica Opera de Tenerife
Coordinacién produccién Opera de Tenerife
Produccién

Coproduccion

Andrea de Rosa
Alessandro Lai
Donato Didonna
Pasquale Mari

Gianni Bertoli

Carmen Cruz

José Jaime Hidalgo
Juri Nardelli

Sobeida Gomez y Claudia Ariza

Marta Gonzalez, Laura Ballesta,
Carlos Benjamin Rojas,

Juan Pablo Dominguez,

Daniel Marrero, Gino Senesi,

Joan Carlos Expdsito,

David Ponte-Lira, Maria Cruz,
Sandra Dorta y Blanca Rosa Cabrera

José Luis Rivero
Sheila Saralegui
Dacil Gonzalez
Auditorio de Tenerife

Teatro Regio di Parma
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FICHA TECNICA

Regidor

Responsable produccion técnica Auditorio
Coproduccién técnica

Responsable coproduccién técnica

Jefe Maquinista

Maquinistas

Revestimiento
Construccion escénica
Trabajos metallrgicos

Responsable de Atrezzo
Equipo de Atrezzo

[luminacion

Audiovisuales
Coordinacidn sastrerfa
Responsable sastreria

Sastreria
Maquillaje y peluqueria

Produccion

Sobretitulacion

Proyeccion de sobretitulos

Luis Lopez Tejedor
Angel Diaz

Alonso y Alonso
Ever Pérez
Giambattista Turi

Esteban Contreras, Jesus Negrin,
Francisco Darias, Roberto Hernandez,
Jesus Maroto, Gustavo Cruzy

Jesls Raya

Teatro Regio di Parma

Teatro Regio di Parma

Teatro Regio di Parma

Ohiane de Felipe

Luli Gonzalez y Victoria Martos

Miguel Ponce, Carlos Gonzalez,
Belén Acosta, Francisco Ponce y
Efrén Molina

Miguel Sanchez y Abraham Noda
Massimo Carlotto

Sonia Herrera

Angeles Delgado y Lucia Spitaleri
Geni Afonso

Magnolia Soto, Roger Montes de Oca,
Elena Garcia, Ana Hernandez,
Carla Pérez y Laura Hernandez

Alejandro Carantona

Nazaret Martin
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Giuseppe Verdi

Giuseppe Fortunino Francesco Verdi na-
cio el 10 de octubre de 1813 en Le Roncole,
aldea de la ciudad de Busseto, en el Duca-
do de Parma, norte de Italia. Fue el primer
hijo de un matrimonio humilde formado por
un posadero y una hilandera. Mostro interés
por la musica desde nino y, después de re-
cibir una formacion basica y, tras la muerte
del organista de su pueblo, a los ocho anos
fue contratado para ocupar su puesto. Sus
padres se comprometieron en su formacion,
tanto en la humanistica como en la musical,
estimulada por su precocidad. Desde los 13
a los 18 anos compondria una gran variedad
de obras. Habfa comenzado a formarse con
Ferdinando Provesi, maestro de capilla de
la Colegiata de San Bartolomeo Apostolo de
Busseto, director de la escuela municipal de
musica y codirector de la Societa Filarmoni-
ca local. El otro codirector era el comerciante
Antonio Barezzi, quien lo protegié e impulsd
en estos anos decisivos. Del Liceo de Busseto
intentd trasladarse al Conservatorio de Milan,
pero no fue admitido. No obstante, se radicé
en la capital cultural del norte de Italia, don-
de se formd con profesores particulares y se
introdujo en el ambiente musical. Alli seria
animado a componer su primera opera.

De vuelta a Busseto, Barezzi lo ayudaria a
conseguir un trabajo como director munici-
pal de musica. Su protector se convirti6 en su
suegro, en 1836, al casarse con su hija, Mar-
gherita Barezzi, con la que tendria dos hijos.
En ese periodo compuso Oberto, su primera
6pera, para el Teatro alla Scala de Milan. El
estrepitoso fracaso de la segunda, Un giorno
di regno, en el mismo teatro, se sumo a la
muerte de sus hijos, primero, y de su esposa,
después, lo que lo hundiria en una depresion
que casi lo hace abandonar la musica.

El libreto de Nabucco lo rescatdo de este

impasse. Estrenado en 1842, el publico se
identifico con el pueblo judio esclavizado en
el exilio y lo vio como un simbolo del pueblo
italiano bajo el dominio austriaco. EL éxito fue
inmediato y fue el pilar sobre el que sostuvie-
ron sus consecutivos triunfos durante la pre-
sentacion de cerca de treinta dperas. Asiduo
del salon de la condesa Clara Maffei, donde
se gestaba el espiritu nacionalista y de reuni-
ficacion, la mayoria de sus siguientes dperas
estuvieron impregnadas de sentimientos pa-
trioticos. Es la época de | Lombardi alla pri-
ma cruciata, Ernani, | due Foscari, Giovanna
dArco, Alzira, Attila, Macbeth, | masnadieri,
Jérusalem, Il corsaro, La battaglia di Legna-
no, Luisa Miller o Stiffelio, escritas todas en
los que son conocidos como “los afios de pri-
sién” o de trabajos forzados (galera), debido
al exigente ritmo de trabajo que significo la
composicion de varias éperas al ano.

Si para Verdi los afos de trabajos forzados
fueron 16 a partir de Nabucco, sin embargo,
la critica distingue el periodo de 1850 a 1853,
para subrayar la etapa en la que compuso sus
6peras mas populares: Rigoletto, Il trovatore
y La traviata, que consolidarian la figura del
autor. Le siguen [ vespri siciliani, Simon Boc-
canegra, Aroldo, Un ballo in mascheray La
forza del destino. Habia frenado su ritmo de
produccion desde su instalacion como pro-
pietario agrario en Sant’Agata en la segunda
mitad de la década de los 50 del siglo XIX.
Intervino también en politica y fue primero
diputado y luego, senador. En su etapa de
madurez crearia Don Carlo, Aida, y las obras
basadas en textos de Shakespeare Otello y
Falstaff. En 1897 Verdi perdi6é a su segunda
esposa, la soprano Giuseppina Strepponi, que
habia sido su pareja durante 54 afos. Su co-
laboracion con la soprano Teresa Stolz data
de 1871y fue tan estrecha que dio lugar a es-
peculaciones. Tras la muerte de Strepponi, se



convertiria en una asidua companera, hasta
su muerte, ocurrida a raiz de una apoplejia en
1901, lo que conmocioné a ltalia y al mundo
entero.

La critica destaca los cambios que Verdi in-
trodujo en el género. Una de sus inquietudes
consistia en que en el escenario se refleja-
ra la verdad gracias a la combinacién de las
aportaciones de la musica, el libreto y la
puesta en escena. La creacion de esta nueva
teatralidad revolucioné el mundo operistico
italiano, en el que esta considerado el crea-
dor del drama musical, con partituras que se
desarrollan de forma ininterrumpida y en la
que cobra importancia el papel del leitmotiv.
Desde el punto de vista vocal, insistié en la
claridad de la diccién y en la introduccion de
vigor dramatico para lograr efectos teatrales
y sorprendié a sus contemporaneos con la
expresion de distintas emociones en una mis-
ma aria, factores que transformaron incluso
las técnicas del canto.

Sus dperas se encuentran entre las mas re-
presentadas en los teatros de todo el mundo
y cuentan con el fervor del publico.

Giuseppe Verdi







ARGUMENTO

El origen de Atilla es la obra de teatro Attila, Kénig der Hunnen (Atila, rey de los hunos), del
aleman Zacharias Werner, que Verdi habia leido tras encontrar referencias suyas en el en-
sayo De [Allemagne, de Madame de Staél. Ademas, habia sido estimulado por la sugerencia
de escribir sobre un tema “barbaro”. El compositor, tan gustoso de dramas histéricos para
los que componer una musica sensacional y épica, encargo el libreto a Temistocle Solera, el
escritor de Nabucco, entre otras de sus 6peras. El texto es irregular y algo cadtico, incluso
el propio Solera no pudo concluirlo, por lo que Verdi, para terminarlo e introducir cambios,
tuvo que recurrir al poeta, amigo y gran colaborador suyo Francesco Maria Piave, en quien
habia pensado para escribirlo inicialmente. Verdi puso interés en el desarrollo de los perfiles
psicologicos de sus personajes, con el objetivo de hacerlos mas complejos.

Dotada de una gran fuerza y llena de épica, desde su estreno en 1846, la representacion de
Attila devolvio a Verdi el entusiasmo popular que habia desatado Nabucco en 1842 e | Lom-
bardi, en 1843, hasta el punto de que el publico intervenia enfervorizado en los dialogos, al
identificar el poder del cruel rey barbaro sobre Italia tras la invasion de los hunos como un
claro paralelismo con la dominacion austriaca que recaia sobre el pueblo italiano en esa
época.

La historia se desarrolla en Italia en el ano 425. Los hechos que se narran en el prélogo
ocurren en Aquilea y la laguna Adriatica, donde posteriormente se erigiria Venecia. Los tres
actos siguientes suceden en Roma.

-
w
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Prologo

Escenall

En la invasion de ltalia, Attila ha conquista-
do la ciudad de Aquilea y ha asesinado a su
senor. Su hija, Odabella, forma parte de un
grupo de mujeres italicas que no han sido
asesinadas gracias a la generosidad del es-
clavo Uldino. Prisionera, Odabella jura vengar
a su padre con la muerte del rey de los hunos.
Attila se siente atraido por la fortaleza de su
caractery la pretende. Ella le da su consenti-
miento para facilitar sus planes.

El general romano Ezio sabe que su empera-
dor es débil y quiere ser él quien salve a Italia
del dominio de los hunos. Propone al barbaro
que se retire en un famoso pasaje: “Avrai tu
luniverso, resta [ltalia a me" (T4 tendrés el
universo, déjame ltaliaa mi", donde el publico
apostillaba: “jA noi, a noi!” ="jA nosotros!"-).
Attila lo rechaza con desdén.

Escenalll

Aparece en escena Foresto, noble de Aquilea
enamorado de Odabella. En el embarcadero
frente a la laguna, Foresto dirige las barcas

de refugiados, a quienes anima a fundar una
ciudad en ese lugar. El noble esta preocupa-
do por la desaparicion de su amada.

Acto primero

Escenal

Odabella recuerda a su padre y a su amado
en el campamento de Attila camino de Roma
antes del asalto a la ciudad. Aparece repen-
tinamente Foresto, que encara a la joven por
su complicidad con el rey invasor, mientras
su prometido arriesga la vida por buscarla.
Cree que Odabella se ha pasado al enemigo.
La joven le cuenta sus planes de venganza,
se propone ser una nueva Judith. EL noble la
comprende y le pide perddn.

Escena ll

Attila estd alterado. Ha sofado que un ancia-
no le impedia conquistar Roma y le dice: "Tu
eres el azote de la humanidad, pero estos son
los dominios de Dios”. Ordena avanzar sobre
Roma y le sale al paso el Papa Ledn I, quien
le habla con esas mismas palabras. Attila re-
conoce en él al hombre de su suefo, se pos-
tra ante el representante divino y renuncia a
tomar la ciudad.



Acto segundo

Escenall

En el campamento romano, Ezio lee una car-
ta de su joven emperador, en la que impone
una tregua con los hunos y le ordena regre-
sar a Roma. El general se siente molesto por
recibir érdenes de un jefe inexperto. Un gru-
po de hunos se acerca para invitar a Ezio a
un banquete en su honor. Cuando se retiran,
se queda uno de ellos. Se trata de Foresto,
disfrazado, que pide al general encabezar un
alzamiento contra Attila.

Escenalll

En el banquete en la tienda de Attila. Llega un
enviado del emperador romano, que es reci-
bido con honores. En el momento en el que el
rey barbaro se dispone a brindar, Odabella le
impide beber. Frustra asi los planes de Fores-
to, que introdujo veneno en su copa. Quiere
ser ella quien mate con sus propias manos
al jefe invasor. Foresto confiesa. Attila lo per-
dona y accede a entregarlo a la joven, que lo
reclama como obsequio por haberlo salvado.
El rey barbaro le anuncia también otro pre-
mio: se casara con ella. La joven anima a su
amado a huir. Este lo hace convencido de la
traicion de Odabella, pero todo es un engafo
planeado por la muchacha para ganarse la
confianza de Attila.

Acto tercero

En un bosque, Foresto espera oculto por las
noticias de la boda de Odabella con Attila.
Aparece la joven, que discute con el fantasma
de su padre por su derecho a casarse con su
enemigo. Foresto se da a conocer. Los jéve-
nes rinen: él sigue considerandola traidora y
ella insiste en suamory su deseo de vengan-
za.

Se suma Ezio al grupo y Attila los sorprende
reunidos. Comprende que todos quieren ma-
tarlo. Les recuerda sus actos de generosidad
hacia cada uno de ellos. Soldados romanos,
instruidos por Ezio y Foresto, se abalanzan
sobre Attila, pero Odabella se les adelanta
y lo mata con una espada que este le habia
regalado.

-
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Notas del
director de escena

Andrea de Rosa

En toda la obra de Verdi encontramos un pro-
fundo sentido de lo sagrado, entendido como
el orden armaénico de las cosas. Un dolor se
manifiesta en su musica cada vez que este
orden, ya sea natural, familiar, social o politi-
co, es negado y ultrajado. La ferocidad de los
hombres, tema de Attila desde su prélogo, es
uno de los elementos mas inquietantes de
este orden.

He querido abrir la representacion con el
muro derribado de una iglesia, donde se han
refugiado mujeres y nifios, para transmitir in-
mediatamente al espectador el clima de vio-
lencia que constituye el trasfondo histérico de
los acontecimientos narrados en la obra. El
orden se rompe, los muros se derrumban, las
mujeres y los ninos mueren y son las victimas
de todas las guerras.

El avance de los hunos en Europa estuvo sal-
picado de feroces masacres, aunque el Impe-
rio Romano no habia sido menos violento. Por
eso he querido contar estas atrocidades sin
hacer referencias precisas a la época histd-
rica en la que se produjeron los hechos, su-
brayando asi el grito universal de dolor que
Verdi parece lanzar contra todas las guerras
y todas las injusticias.

Pero la relacion con lo sagrado y con el sen-
tido del misterio también vive en esta obra a
través de los suenos, de los presagios y las
apariciones. La transicion de la “noche oscu-
ra” a la “luz rosacea del dia” que acompafa
la escena del “coro de ermitafios” tiene el
claro sabor de un presagio. El “soplo proce-
loso” que apaga todas las antorchas durante
el final del segundo acto resulta escalofriante
porque tiene la fuerzay el poder de una senal
sobrenatural. Ambos protagonistas, Odabella
y Attila, estan turbados por unas visiones de
fantasmas tan vividas que se confunden con

la realidad. Lejos de entender estos acon-
tecimientos como una mera ingenuidad su-
persticiosa, me parece que Verdi nos invita
a entenderlos como un poder desconocido
y misterioso, como signos de una naturale-
za que no se pliega para asumir una simple
funcion de fondo, de personaje secundario,
sino que asume un papel de protagonista de
pleno derecho. Con su musica, Verdi parece
decirnos que la naturaleza sufre por la vio-
lencia del hombre. Por ello en el segundo
acto se planta la insignia del poder romano
en un desierto de cenizas. Ezio es un fanto-
che, el espantapéjaros de un imperio que se
estd derrumbando bajo la arrolladora ola de
barbaros; una oleada que nadie ha sido capaz
de prever en Romay cuyo alcance destructivo
nadie ha podido frenar.

Esta onda de choque, cuyo efecto duraria si-
glos, fue momentdneamente contenida con
la muerte de Attila, lograda solo mediante el
engano y la traicion.

En el desarrollo de la tragedia no hay bue-
nos ni malos. No hay vencedores ni vencidos.
Nuestra simpatia no puede ser hacia Odabe-
lla, pero tampoco podemos sentir piedad por
el gran guerrero que muere, atormentado
hasta el final por los fantasmas de las victi-
mas que dejo atras.

Durante el final de esta opera, Verdi parece
despreciar toda esta miseria humana.

Através de su musica, su mirada se eleva por
encima de todos los personajes, por encima
de todos nosotros.
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Marko Mimica
Attila, bajo

El bajo baritono croata Marko Mimica nacié en 1987. Como miembro
del Ensemble de la Deutsche Oper de Berlin (2011-2016), su repertorio
incluye Raimondo (Lucia di Mammermoor); Don Basilio [/l barbiere de
Siviglia); Talbot (Maria Stuarda); Escamillo (Carmen); Frate Lorenzo [/
Capuleti e | Montecchi); Celio (Lamore delle tre melarance); Colline (La
Bohéme); Pistola (Falstaff); Banco (Macbeth); Oroveso (Norma) y Fe-
rrando [/ trovatore).

Ha interpretado a Frére Laurent (Roméo et Juliette) para la Deutsche
Oper de Berlin; el protagonista de Le nozze di Figaro en el Teatro San
Carlo de Néapoles; Alfonso d'Este (Lucrezia Borgia) en Bilbao y Valencia;
Escamillo (Carmen) y Banco (Macbeth) en el Teatro Massimo de Paler-
mo; Mustafa (L'italiana in Algeri) en el Royal Opera House y en Mascate;
Oroveso (Normal), en el Teatro Filarménico de Verona; Lord Sidney (/l
viaggio a Reims) y Banco (Macbeth), en el Teatro Regio de Turin.
Recientemente ha cantado en / puritaniy en Luisa Miller en Barcelona;
Il barbiere di Siviglia en Amsterdam: La favorite en Palermo: | lombardi
alla prima crociata en Turin; Le nozze di Figaro en Palm Beach; Staber
Mater de Rossini en el Kennedy Center y en el Carnegie Hall de Nueva
York; Aida en el Arena de Verona; La forza del destino en Modena, Pia-
cenza, Reggio Emilia y Berlin; La Cenerentola en Roma; Lucia di Lam-
mermoor en Bilbao; Litaliana in Algeri en Florencia; Lucrecia Borgia
en Bergamo; Il paria en el Barbican Hall de Londres y Anna Bolena en
Lieja.

Debuta en ()pera de Tenerife:

2021. Attila. Attila (Verdi).

Tanya lvanova

Odabella, soprano

La soprano bulgara Tanya Ivanova obtuvo un master en la Academia
Nacional de MUsica Pancho Vladigerov. Debutd en febrero de 2015 como
Tosca en el escenario de la Opera y Ballet de Soffa. Tras su éxito en este
papel fue invitada para interpretar a Madama Butterfly (Puccini]. Desde
la temporada 2014-2015 es solista de la Opera de Plovdiv, donde des-
empena todos los principales papeles de soprano dramatica. En 2017
trabajé en La forza del destino (Verdi), de Stefano Poda, en el Festival
Opera Open de Plovdiv como Leonora di Vargas. En 2018 fue invitada por
Niksa Bareza, director del Teatro Nacional de Croacia en Zagreb, para
actuar en el Turandot, de Ricci/Forte. En diciembre de 2018, Borislav
Ivanov la invité para cantar Mimi en La bohéme (Puccini) en el Forest
National de Bruselas dirigida por Jean-Francois D'hondt. Desde 2019
trabaja con el tenor José Cura en las 6peras Otello, Manon Lescauty
Tosca en el Opera Open Festival de Plovdiv, Bulgaria.

Su repertorio incluye de Verdi: Aida (Aida); Odabella (Attila); Elisabeth
(Don Carlos); Leonora (La forza del destino); Leonora [/l trovatore); Lady
Macbeth (Macbeth); Abigaille (Nabucco); Leonora (La forza del destino);
Requiem. De Puccini: Cio Cio San (Madama Butterfly); Mimi (La bohe-
me); Turandot (Turandot); Floria Tosca (Toscal; de Mascagni: Santuzza
(Cavalleria rusticana) y de Leoncavallo: Nedda (Pagliacci).

Debuta en Opera de Tenerife:
2021. Odabella. Attila (Verdi).



Alfredo Daza

Ezio, baritono

A lo largo de su carrera ha interpretado mas de 50 roles principales,
como Germont (La traviata); Posa (Don Carlo); Ford (Falstaff); Albiani
(Simon Boccanegra); Renato (Un ballo in maschera); Francesco (/ mas-
nadieri); Giacomo (Giovanna D Arco); Stankar (Stiffelio); Macbeth, Scar-
pia (Tosca); Zurga (Les Pécheurs de Perles) y Conte di Luna [/l trovatore).
Ha trabajado con maestros como Kent Nagano, Zubin Mehta, Simon
Rattle, Antonio Pappano, Andris Nelsons, James Conlon, Gustavo Du-
damel o Daniel Barenboim, en escenarios como el Lincoln Center, Was-
hington, San Francisco, Los Angeles, Detroit, Toronto, Roma, Génova,
Bologna, Cagliari, Trieste, Hamburgo, Stuttgart, Colonia, La Monnaie,
NNT de Tokio, NCPA Beijing y el Palacio de Bellas Artes de Ciudad de
México. También en festivales como el Festtage Berlin, Glyndebourne y
St. Gallen.

Entre 2004 y 2018 fue baritono principal de la Staatsoper Unter den Lin-
den de Berlin, invitado por Daniel Barenboim. Entre sus actuaciones
recientes destacan Falstaffy La boheme, en la Staatsoper Berlin; Il tro-
vatore, en St. Gallen y NCPA Beijing; Les Pécheurs de Perles, en Pekin
y Berlin; La del manojo de rosas, en Oviedo, y Lucia di Lammermoor,
en el Liceu.

Sus grabaciones méas destacadas incluyen Manon, con Barenboim
(Deutsche Grammophon), Lelisir d’amore, en Glyndebourne, con Benini
(Harmonia Mundi), y Falstaff, también con Barenboim, en la Staatsoper
Berlin.

Debuta en ()pera de Tenerife:
2021. Ezio. Attila (Verdi).

Antonio Poli

Foresto, tenor

Nacid en Viterbo y finalizé su formacion profesional en Roma, con Paola
Leolini. En 2010, con 24 anos, gand el primer premio y el premio del
publico en el concurso internacional de canto de Viena Hans Gabor Bel-
vedere y participo en el Festival Young Singer Project de Salzburgo. Co-
menz6 su carrera internacional con el rol de Conte de Almaviva en [ due
figaro (Mercadante), dirigido por Riccardo Muti en el Festival de Pente-
costés de Salzburgo, el Festival Ravenna y en el Teatro Real de Madrid.
Ha interpretado los roles de Alfredo (La traviata); Nemorino (Lelisir
d’amore); Fenton (Falstaffl; Tamino (Die Zauberfléte); Don Ottavio (Don
Giovanni); Cassio (Otello), Ismaele (Nabucco) y Macduff (Macbeth, entre
otros. Ha trabajado bajo la direccion de Y. Abel, D. Harding, P. Steinberg,
M. Elder, A. Davis, N. Luisotti, B. de Billy, A. Pappano, R. Muti, J. Val¢u-
ha, Myung-whun Chung, F. Micheli, D. Oren, . Bolton, R. Beck, J. Lopez
Cobos y F. M. Sardelli.

Ha actuado en el NNT de Tokio, el Teatro Filarmonico de Verona, La Fe-
nice de Venecia, el Teatro dell' Opera de Roma, el Comunale de Bolonia,
el Real de Madrid, Staatsoper de Berlin, Bayerische Staatsoper de Mu-
nich, Teatro alla Scala de Milan, San Carlo de Napoles, el Chicago Lyric
Opera, el Royal Opera House de Londres, el Staatsoper de Hamburgo,
Musikverein de Viena, el Regio de Parma y la Opera de Florencia.

Debuta en Opera de Tenerife:
2021. Foresto. Attila (Verdi).

-
~0

OPERA DE TENERIFE 21/22 |



OPERA DE TENERIFE 21/22 | 8

Rocco Cavalluzzi

Leone, bajo

Natural de Campobasso, ltalia, se gradué en Canto con honores en el
Conservatorio de Musica Lorenzo Perosi. Ha recibido clases con Maria
Gentile y Sherman Lowe. En 2014 fue admitido en la Accademia del Bel
Canto Rodoldo Celletti en Martina Francay después completd su forma-
cion en la Accademia della Scala de 2016 a 2018, con la prestigiosa beca
Paolo Montarsolo. En 2017, gané el Concorso Toti dal Monte en Treviso,
donde debuté el papel de Raimondo, de Lucia de Lammermoor.

De su trayectoria destacan sus interpretaciones de Don Alfonso, de Cosi
fan tutte (Mozart), en el Teatro Carlo Felice di Genova; de Pancrazio,
de Le nozze in sogno, en el Festival de musica antigua en Innsbruck;
de Golo, de La Dori (Cesti) y de Pantano de L'ldalma (Pasquini). En el
Teatro alla Scala de Milan ha interpretado recientemente a Alidoro, de
La Cenerentola (Rossini); a Dulcamara, de Lelisir d'amore (Donizetti) y
a Ours-Kan, de Ali Baba e i 40 ladroni (Cherubini). También ha cantado
la voz del mago Geonca en La donna serpente (Casella) en la 40° edi-
cion del Festival della Valle d'ltria; Colline en La boheme, en el Teatro
Petruzzelli di Bari, y el Conte Monterone, en Rigoletto, en el Festival
Verdi di Parma en el Teatro Verdi di Busseto. Participante en la Opera
(e]Studio de Tenerife en 2014, debutd como Alidoro en La Cenerentolay
regresé en 2018 como Lord Sidney en Il viaggio a Reims.

Ultima presencia en Opera de Tenerife:
2018. Lord Sidney. Il viaggio a Reims [Rossini).

Javier Palacios

Uldino, tenor

Nacido en Valencia (Espafial, inicia su carrera de canto con el maestro
José Cuellar, para posteriormente frecuentar cursos de perfecciona-
miento con Leyla Gencer, Renata Scotto y Montserrat Caballé. Entre los
concursos internacionales que ha ganado destacan el AS.LI.CO (ltalia),
Manuel Ausensi, Pedro Lavirgen, Logrono y Bilbao, entre otros.
Comenzd su trayectoria operistica interpretado los papeles de Nemori-
no, de L “elisir d ‘amore; Edgardo, de Lucia de Lammermoor; Roberto,
de Roberto Devereux; Duca di Mantova, de Rigoletto; Ismaele, de Na-
bucco; Alfredo, de La traviata; Pinkerton, de Madama Butterfly; Cava-
radossi, de Tosca; Don José, de Carmen, y Turiddu, de Cavalleria rusti-
cana, entre otros.

Ha cantado en teatros de todo el mundo, entre los que destacan Ve-
necia, La Coruna, Barcelona, Madrid, Tokyo, Zurich, Athenas, México,
Sevilla, Estocolmo, Montecarlo, Niza, Saint Etienne, Cagliari, Valencia,
Bilbao, Leipzig, Toulon, Tel-Aviv, Sell, Gent, St. Gallen, Santiago de Chile
y Caracas. Y ha sido dirigido por maestros como Zubin Mehta, Frédéric
Chaslin, Janos Acs, Mauricio Benini, Antonino Fogliani, Paolo Arriva-
beni, Ralph Weiker, Renato Palumbo, Paolo Tolomelli, Antonello Alle-
mandi, Placido Domingo, José Collado, Miguel AngeL Gomez Martinez,
Rafael Fribeck de Burgos.

Entre sus compromisos mas cercanos destacan el concierto con la or-
questa de la Radio Television de Bruselas y Carmen, en Colombia.

Ultima presencia en Opera de Tenerife:
2013. Ismaele. Nabucco (Verdi).
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Christopher Franklin

Director musical

Christopher Franklin ha sido elogiado por su agudo instinto teatraly sus
vibrantes interpretaciones. Su éxito en el repertorio operistico italiano
es el resultado de haber iniciado su carrera en ese pafs, donde ha di-
rigido en los principales teatros de épera y festivales, pero también ha
actuado en Viena, Munich, Madrid, Colonia, Hamburgo, Frankfurt, Paris,
Valencia, Ciudad de México, Dortmund, Londres, Miami, MoscU, Praga
y San Francisco.

Ademas de su presencia en Tenerife, sus proximos proyectos incluyen
Tosca en Trieste, LAmant anonyme de Joseph Bologne Chevalier de St.
Georges en la Opera de Minnesota, Aufstieq und Fall der Stadt Maha-
gonny en el Teatro Regio di Parma, y Macbeth en la Opera de Nueva
Zelanda.

Franklin obtuvo el primer premio del Concurso Internacional de Direc-
cién Gino Marinuzzi. Tras ganar el concurso ‘La Bottega-Toti dal Monte’
en Treviso, fue nombrado director residente y asistente de Peter Maag
en el Comunale de Treviso, donde debutd en lItalia. También asistié a
las clases de direccion del maestro Gelmetti en Siena, donde recibid el
premio Franco Ferrara.

Comenzd a estudiar violin con seis anos en su ciudad natal, Pittsbur-
gh (EE.UU.). Tras licenciarse en violin y literatura alemana, obtuvo su
licenciatura en direccion de orquesta por la Universidad de Illinois y su
master en el Conservatorio Peabody con Frederik Prausnitz. Obtuvo una
beca para el Tanglewood Music Center, donde trabajé con Seiji Ozawa,
Robert Spano y Gustav Meier. Posteriormente obtuvo una beca Fulbri-
ght para la Musikhochschule de Saarbriicken. Comenzd sus estudios
de direccion con Charles Bruck en la Escuela de Directores de Orquesta
Pierre Monteux, en Hancock (Estados Unidos).

Ultima presencia en Opera de Tenerife:
2018. Lucia di Lammermoor (Donizetti).




Andrea de Rosa

Director de escenay escendgrafo

Graduado en Filosofia, Andrea de Rosa comenzd su carrera como di-
rector de cortos. Desde finales de 1990, trabajé en paralelo en teatro
dramatico. De 2008 a 2011 dirigié la asociacion Teatro Stabile, que
une varios teatros de Napoles. Debuté en la 6pera con [domeneo, re
di Creta. Ha puesto en escena una veintena de producciones, entre las
que destacan Don Pasquale (2006, Teatro Alighieri, Ravenna), Macbeth
(2007, Teatro Ponchielli, Cremona), Dido and £neas (2007, Teatro Gol-
doni, Livorno), Lelisir d'amore (2009, en la Opera Nacional de Aarhus,
Dinamarca), Maria Stuarda (2010, Teatro di San Carlo de Napoles), Nor-
ma (2012, Opera de Roma] e Il trovatore (2014, Teatro Municipal de Sao
Paulo, Brasil).

Colaboré en Don Pasquale con Riccardo Muti en una produccién tam-
bién editada en DVD. En el Festival de Pentecostés de Salzburgo, su
compafia puso en escena otra coproduccion con I/l matrimonio inaspe-
ttato, de Giovanni Paisiello. Como invitado regular del Teatro Mariinsky
de San Petersburgo ha puesto en escena 6peras como Simon Bocca-
negra (2016) y Falstaff (2018), ambas de Verdi, y Lucia di Lammermoor
(Donizetti), en 2018.

Ha producido también oéperas del siglo XX, como Curlew River, de
Benjamin Britten (2005, Teatro Sociale, Trento) o Satyricon, de Bruno
Maderna (2007, Teatro Goldoni, Livorno). Un triptico operistico para el
Teatro Nacional de S3o Carlos de Lisboa, Sancta Susanna, de Hinde-
mith; Erwartung, de Schoenberg, e Il dissoluto assolto, de Azio Corghi
(estreno mundial]. Entre sus planes se incluye / puritani (Bellini) en el
Teatro dell'Opera de Roma.

Debuta en 6pera de Tenerife:
2021. Attila (Verdi).
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Alessandro Lai

Disenador de vestuario

Se gradud en Historia del Arte Contemporaneo e hizo la tesis sobre Pie-
ro Tosiy Luchino Visconti. Recibié clases en la histdrica sastreria Tirelli
en Roma. Sus maestros fueron Piero Tosi, Gabriella Pescucciy Maurizio
Millenotti. Sus trabajos abarcan el cine, el teatro y la dpera.

Ha colaborado con los mayores directores italianos, desde Franco Ze-
ffirelli (Callas forever) y Liliana Cavani (Alcide de Gasperi, el hombre de
la esperanza), Cristina Comencini (Latin lover) a Francesca Archibugi
(Renzo y Lucia, Lecciones de vuelo, El nombre del bambino) y con Fer-
zan Ozpetek, con quien tiene una asociacién artistica que ha producido
siete peliculas (desde No basta una vida hasta Népoles velada) y dos
operas [Aida y La traviata), Alberto Sironi (Virginia, la monja de Mon-
za, Héroes por casualidad) y con Giulio Manfredonia (Undercover 1y
2). También trabajé en Los Mosqueteros del rey, dirigida por Giovanni
Veronesi.

Asimismo, ha creado el vestuario para grandes series internacionales
de television, como Los Medici, maestros de Florencia. En cuanto a la
6pera, ha creado el vestuario para numerosos titulos en colaboracion
con Andrea de Rosa (Le nozze disturbate, de Paisiello; Luisa Miller, At-
tilay Falstaff, las tres, de Verdi, en el Teatro Mariinsky, donde ya habia
estado con Simon Boccanegra, también de Verdi), con Chiara Muti y con
Cristina Mazzavillani Muti.

Entre los numerosos premios, gané el premio internacional de cine La
chioma de Berenice por el mejor vestuario de la pelicula Todos para
una, una para todos.

Debuta en ()pera de Tenerife:
2021. Attila (Verdi).

Pasquale Mari

Disenador de iluminacion

En 1979 dio sus primeros pasos en la investigacion del estudio de la luz.
El ano 1998 marco su entrada en el mundo de la dpera como disefador
de luces con obras como Cosi fan tutte, con direccion escénica de Mario
Martone y direccion orquestal de Claudio Abbado. La asociacién con el
director de escena continué con numerosas producciones, como Lulu,
Matilde di Shabran, Le nozze di Figaroy con el estreno del diptico Pa-
gliacciy Cavalleria rusticana en 2011 en el Teatro alla Scala de Milan.
En el afo 2015 destacan Macbeth, de Verdi, en el Teatro de los Campos
Eliseos, y Las bacantes, en el Teatro de la Opera de Roma. Las produc-
ciones mas recientes en las que ha trabajado son Lucia di Lammermoor
y Falstaff, en el Teatro Mariinsky, con direccion escénica de Andrea de
Rosa y direccion orquestal de Valeri Gergiev. En 2016 trabajé asimismo
en el diptico Sancta Susanna/Cavalleria rusticana, con direccién escé-
nica de Martone, en la Opera de La Bastilla de Paris. En 2017 abrio la
temporada en La Scala con Andrea Chénier, bajo la direccion de escena
de Martone, con quien también presentd Falstaff en la Staatsoper Un-
ter den Linden de Berlin en 2018, Khovanshchina en La Scala en 2019
(Premio Abbiati 2020), Il barbiere di Siviglia (Premio Abbiati 2021) y La
traviata para el Teatro dell Opera de Roma.

Debuta en Opera de Tenerife:
2021. Attila (Verdi).



Carmen Cruz

Directora del Coro de Opera de Tenerife

Realiz6 los estudios de piano y armonia en el Conservatorio Profesional
de MUsica de Santa Cruz de Tenerife y se especializé en direccion coral
en Cataluna. Fue profesora titular de Conjunto Coral y de Direccién de
Coros del Conservatorio Superior de Musica de Santa Cruz de Tenerife.
Con la creacion del Conservatorio Superior de Misica de Canarias fue
nombrada profesora de Direccion de Coro y, actualmente, dirige el Coro
de este centro, con el que trabaja en programaciones conjuntas con su
orquesta, banda y diversos conjuntos instrumentales. Ha sido directora
de la Coral Universitaria de La Laguna y fundadora y directora del Coro
Polifonico Universitario de la Universidad de La Laguna. Es, asimismo,
directora del Coro de la Opera de Tenerife en la actualidad.
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Sinfonica de Tenerife

La Orguesta Sinfénica de Tenerife es una de las instituciones musicales con mas prestigio de
Espana por su trayectoria, historia, calidad y caracter innovador. Es el altavoz de la sociedad
tinerfena tanto dentro como fuera de nuestra isla. Ha protagonizado actuaciones destacadas
en Europa y Asia.

Creada en 1935 como Orquesta de Camara de Canarias, es un proyecto cultural del Cabildo de
Tenerife, administracion de la que depende. Ha contado con seis directores titulares (Santiago
Sabina, Armando Alfonso, Edmon Colomer, Victor Pablo Pérez -director honorario-, LU Jia 'y
Michal Nesterowicz) y un director principal: Antonio Méndez.

La Sinfénica afronta todos los cometidos propios de una entidad de su envergadura con una
propuesta de conciertos de todos los géneros y épocas y se hace cargo de acciones de carac-
ter social: conciertos didacticos y colaboraciones con instituciones dedicadas a personas en
riesgo de exclusion social.

Ademas de su presencia en la temporada de Opera de Tenerife, la Sinfénica de Tenerife parti-
cipa en el Festival Internacional de MUsica de Canarias, el Festival internacional de Mdsica de
Cine de Tenerife (Fimucité] y el Festival Internacional Canarias Jazz & Mé&s. Su programacion
alcanza mas de 70 actuaciones al ano en colaboracion con el tejido social y cultural de la isla.

Directores y solistas prestigiosos han formado parte de la historia de esta orquesta pionera en
la celebracion de conciertos didacticos para escolares y que desde hace mas de dos décadas
protagoniza conciertos populares para mas de 15.000 espectadores. Buena parte de sus més
de 30 grabaciones discograficas, en sellos como Auvidis, Decca y Deutsche Grammophon, han
obtenido reconocimientos nacionales e internacionales. Recibié el Premio Ondas en 1996.



Coro de Opera de Tenerife

Se presentd por primera vez bajo este nombre en 2004 con Lelisir d'amore, de Donizetti, di-
rigido por Victor Pablo Pérez. Ha participado en grandes obras de la lirica bajo algunas de
las batutas mas importantes, como, en Tosca, Turandot, y Manon Lescaut, todas de Pucciniy
dirigido por Lu Jia; Il barbiere di Siviglia, de Rossini, (Alberto Zedda); Don Giovanni, de Mozart
y Le Comte Ory, de Rossini, con Victor Pablo Pérez; La traviata, de Verdi, (Maurizio Barbacini);
Il signor Bruschino, de Rossini, (Giovanni Pacor]; | Pagliacci, de Leoncavallo, (Alain Guingall;
Falstaff, de Verdi, (Gianluca Martinenghil; Madama Butterfly, de Puccini, (Emmanuel Joel-Hor-
nak]; Tosca, de Puccini, (Gianluca Martinenghi); Rigoletto, de Verdi, (José Miguel Pérez Sierral;
La traviata, de Verdi, (Ottavio Marino); Cosi fan tutte, de Mozart, (Carlo Goldstein); Nabucco,
de Verdi, (Miguel Ortegal; La Cenerentola, de Rossini, (Matteo Pagliari); La boheme, de Puc-
cini, [Aldo Sisillo); Aida, de Verdi, (Massimiliano Stefanelli); Anna Bolena, de Donizetti, (Aldo
Sisillo); Le nozze di Figaro, de Mozart, (Yi-Chen Lin); Il trovatore, de Verdi, (Julian Reynolds);
Maria Stuarda, de Donizetti, (Evelino Pido); Don Pasquale, de Donizetti, (Alessandro Palumbo);
Carmen, de Bizet, (Massimiliano Stefanelli); Norma, de Bellini, (Sebastiano Rolli); | Capuletie i
Montecchi, de Bellini. (Matteo Pagliari); Faust, de Gounod, (Francesco Ivan Ciampal; Requiem,
de Verdi, (Michele Mariotti]; Don Carlo, de Verdi, (Jader Bignamini); La traviata, de Verdi, (Ales-
sandro Palumbo); la zarzuela Luisa Fernanda, de Moreno Torroba, (Oliver Diaz); L'italiana in Al-
geri, de Rossini, (Nikolas Nagele); Lucia di Lammermoor, de Donizetti, (Christopher Franklin);
El gato montés, de Penella (Rubén Sanchez-Viecol; Lelisir d’amore, de Donizetti (Antonio
Méndez); Rigoletto, de Verdi (Giuseppe Finzi); Requiem, de Donizetti, (Alessandro Palumbo),
Lucrezia Borgia, de Donizetti (Andriy Yurkevychly ] y La casa de Bernarda Alba (Miquel Ortega).
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